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PREFACE

Le piano est 'instrument mathématique
de la musique. Busser.

J'ai publié, dans les Procés-verbaux des séances de la Société
des Sciences physiques et naturelles de Bordeauz (1), un APERCU
SUR LA POSSIBILITE D'ETABLIR UNE NOTATION REPRESENTANT, D'UNE
MANIERE A LA FOIS EXACTE ET SUFFISAMMENT ABREVIATIVE, LES SUC-
CESSIONS HARMONIQUES.

Dans Técriture scientifique, inventée et exposée pour la
premiére fois par moi dans ce travail, chaque combinaison
harmonique, chaque accord, trongon, état ou renversement, se
trouve exprimé par un nombre distinct. Ainsi, par exemple,
Paccord parfait majeur, état un, est représenté par 42; 'ac-
cord parfait mineur, état un, par 35; l'accord de septitme de
dominante, état un, par 190, ete., etc. Inutile de s’appesantir
sur la clarté ef la simplicité d'un tel systéme, & la fois langue
et notation, et dont les avantages sont d’ailleurs beaucoup
plus nombreux qu'on ne serait tenté de le soupconner au
premier abord.

Je fais paraitre aujourd’hui le tableau complet de tous les
effets harmoniques, en ayant soin de placer en regard le nom-

{*) Année 1871, séance du 4 mai.
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2 TABLEAU

bre & la fois dénominatif et représentatif de chacun d’eux;
cest le complément indispensable de ma premi¢re publi-
cation.

Je fais suivre ce Tableau de plusieurs notes, concernant
cerfains points de la science harmonique extrémement impor-
tants, bien qu’ils aient a peine été effleurés jusqu’ici par les
théoriciens. J'ose recommander les considérations absolument

nouvelles, que j’ai condensées (1) dans ces notes, A lattention

soutenue et aux méditations sérieuses de tous ceux qui, comme
moi, cultivent la belle science créée par Rameau.

(") C’est dans le Grand Traité d’ Harmonie ancienne et moderne, basé sur la
pratique des compositeurs de toutes les écoles et de tous les temps, que je pré-
pare depuis de longues années, et qui sera une des ceuvres principales de
ma vie, que je reviendrai avec détails sur (oules ces questions importantes.
Je me borne, dans le présent travail, 4 les formuler, en courant, et le
plus succinctement possible. Je ne veux aujourd’hui que prendre date, soin

important, soin indispensable, par ce temps de fievre scientifique ou tout le

monde cherche, travaille, réfléchit ; et ot chacun tourne, retourne et inter-
roge chaque fait dans tous les sens, pour essayer d'y découvrir toutes les
vérilés cachées qu’il peut renfermer,

!
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DE TOUS LES EFFETS HARMONIQUES. 3

TABLE servant a trouver, de suite, 1a formule de composition
de chaque accord.

4220200 3000 ToIB0 BSB89 A0S R

4] UT |2som|RE |deson| MI | FA | 7eson|SOL | 9eson| LA [11tson| SI 1

| X9]

2eson| RE [4oson| MI | FA |7°son| SOL|92son| LA |{1son| SI |UT | 2

31 RE |4eson| MI | FA |7°son| SOL{9son| LA |{1°son| SI | UT [2¢son| 3

& [dosm| MI | FA |7oso0| SOL|%son| LA [teson) ST | UT [20son| RE | &

e

MI | FA |7°son| SOL 9°son| LA (11°son) 8I | UT |2°son| RE |deson| B

G| FA |7°son| SOL|9soy| LA [11°son{ SI | UT {2son| RE |4eson| MI | 6

7eson | SOL| 9eson| LA [11%son| SI | UT |2°son| RE |4eson| MI | FA | 7

-1

8 | SOL|9eson| LA |{If°son| SI | UT |2¢son| RE |4¢son| MI | FA |7°sm] 8

9 0 9son| LA |11°son] SI | UT |2¢son| RE |4°son| MI | FA |7°son| SOL| 9

10 | LA |11°son| SI | UT |%son| RE |4eson| MI | FA |7eson| SOL|%son]| 10

41 {Ueson| SI | UT |2eson| RE |4°son| DI | FA |7eson|SOL|9eson| LA | 11

12| SI | UT |2eson| RE [feson| MI | FA | 7eson| SOL|{%son| LA |112son} 12

e 9 J-Sndmeheuibe W 8- G E A0 i

Instruction pour Tusage de la Table.

L’usage de cette table est extrémement simple, et n’exige
pas de longues explications. Un seul exemple suffira méme
pour en donner la clef :

Supposons que nous voulions connaitre le nombre qui
désigne I'accord de quinte diminuée, état un; nous prenons,

kel
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& TABLEAU DE TOUS LES EFFETS HARMONIQUES.
dans la table (%), soit si, »¢, fa, soit ré, fa, 9° son, soit 7¢ son,
la, ut, ete. (%), et nous voyons que ces trois notes correspon-
dent aux chiffres 1, 4, 7 (3). Nous laissons de coté 1, base
forcée de toutes les combinaisons, et nous cherchons 4.7 4 la
nomenclature des accords de trois notes; nous trouvons que
cette formule de composition est numérotée 34. Ce nombre
34 se trouve donc étre, dans notre notation, a la fois le signe
et le nom de I'accord de quinte diminude & I'état un (%), sur
quelque degré du Ton qu'il soit d’ailleurs placé.

{*) Bien entendu, la note de basse de chaque accord doit foujours étre
prise dans la premiére colonne de la table.

(*) Les notes dépassant une octave doivent toujours élresupposées placées
dans l'intérieur de cette octave. Exemples : pour l'accord sol, si, 7¢, fa, la,
chercher sol, la, si, 14, fa; pour 'accord ut, sol, si, 1é, fa, chercher I'accord
ul, 1é, fa, sol, si.

(% Afin d’éviter aux harmonistes le recours trop fréquent 4 la table, nous
avons eu soin d'indiquer, & la suite de la formule de composition de chaque
accord, les nombres représentatifs de ses renversements, :

() Il sera également le signe et le nom de tous les accords homophones.




13
14
15
16
17
18
19
20
! 21
| 29

93
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Etat un.

2.3
2.4
2.5
2.6
2.7
2.8
2.9
2.10
2.11
2.12
3.4
3.5

TABLEAU

DE

de une & cing notes inclusivement.

ACCORD D'UNE NOTE.
[A:45]

Etat unique.

1 Simple son ou unisson.

ACCORDS DE DEUX NOTES.
[i1: de 213 12.]

. El.dess. Etat un. FEf denx, Etat un. Ei demr. Etat un.

121 "5 % 9 i 3 8 6111 n
11 6 =% Sl d =g 5 | 12 12
10 =1 7110 1 4

ACCORDS DE TROIS NOTES.
55 : de 13 1 67.]

Bt deux. El.trois. Etat un. Ei denx. EL (wis. Etat un. EL deox,

99~ 67|26 286 38 B IF a0 on
31 65| 2 37 45 BL| 38 sn B9
39 62|27 38 B1 48| 39 s12 62
46 58| 28 39 56 L1 | LD 5.6 19
52 - B3| 99 =40 60 33| & 5.7 28
i8530 311 05 -2 06
6f 40| 31 312 65 14| 43 5.9 43
6t 32| 32 55 20 6&| &k 5410 49
66 23 133 36 29 60+ 55 w11 bk
67 - A34=3% W7 37 551 &6 513 B8
2166|358 4% 49| &7 ¢4 18
30 63 18609 50" 02 IR g =2y

TOUS LES EFFETS HARMONIQUES

El, deur.

Et.trois,
34
25
15
61
56
50
53
35
26
16
57
51

st



6 TABLEAU

Etat un. El. dezr. Bt frois, Etat un. EL deur, EL (rois, Etat un, Tt denx, EL. frois,
B9 6o 35 LE|B6 Tl 98 63% a9 30
B0 6.0 42 361 57 742 &7 18 | 64 o942 32 2
b1 61 48 27| B8 g9 16 46 | 65 101 A4 31
B2 612 53 17| B89 g0 25 38 | 66 1w0.12 23 21
b 73" 17 B2| 60 g 83 29| 67 nas 13 99
Bh 79 26 45| 61 sz &0 19
Doy 4% 37062 gap- 18 39

ACCORDS DE QUATRE NOTES.
[165: de 68 2 232.]
Etat un. El, doux, Ef. frois, EL. qualre.  Etat un. EL. deax, Ef, trois. Et. qualre.
68 2.3.5 76 112 - 232 | 93 9.5 187 139 201
69 a.3.8 Bt 148 229 | 94 9.6.9 191 167 180
70 9.3.6 91 176 223 | 95 9610 194 183 152
71 a.3.7 97 197 213 | 96 s.¢.11 196 203 116
72 233 102 212 198 | 97 9642 197 213 71
o 9T 106 222 177 | 98 a8 202 98 202
7t 2.3.00 109 228 149 | 99 9.7 206 13& 481
75.2.8.44 A4 231 143 | 100 a2.7.10 209 162 153
76 2.343 112 232 68 | 101 2711 211 183 147
77 2.4.% 120 110 230 | 102 2.7.12 212 198 72
W8 9.6 127 146 224 | 103 2.8.9 21692 R2
79 2.4.7 133 174 214 | 10% 2.5.10 219 198 154
80 2.4.8 138 195 199 | 106 2.8.11 221 156 118
81 2.9 142 210 478 | 106 2.8.19.. 222 177 73
82 9.0 145 220 450 | 107 2.9.10 225 83 155
83 9.4 147 226 114 | 108 29114 227 121 119
84 9412 148 220 69 | 109 2.9.12 228 140 T4
85 a.5.6 155 107 225 | 110 2.00.11 230 77 120
86 2.5.7 161 143 215 | 111 21012 231 113 78
87 a3 166 174 200 | 112 2.41.12 232 68 76
88 a9 170 192 479 | 143 3.4.8 7 111 231
89 9.5.10 173 207 151 | 114 3.4.6 83 147 226
90 9511 175 217 15 | 115 3.4.7 90, 175 E2 AT
91 as1a 176 223 70 | 116 3.4 36, 196= 203
92 9.6.7 182 103 216 | 117 3s.4.90 101 211 183

= e i



E DE TOUS LES EFFETS HARMONIQUES. 7

g Etat un.  Et deur. Ef. (rois. Et.quafre. = Etat un, EL. deur. Et. tros. Et, quatrs,
. 118 3410 105 221 156 | 156 4.6.7 118 105 221
' 119 3511 108 227 121 | 187 6.8 125 141 208
120 s3.412 110 230 77 | 158 4.6.9 131 169 189
221 g 119 108 227 | 159 500 136 190 - 163
122 357 126 44% 218 | 160 ze11  1E0 205 129
123 358 132 172 204 | 1614 s.6.12 143 215 86
125 3.5.9 137 4193 184 | 162 4.7.8 153 100 209
125 as.40 141 208 157 | 163 &.7.9 159 136 190
126 s.5.11 144 218 122 | 164 s.7.00 A6GE 16% 16&
197 —3643 446 924 78| 165 iivna 168 185 130
128 3.6.7 150 104 219 | 166 4.7.12 471 2000 87
129 3.6.3 160 140 205 | 167 s.8.9 80 94 4191
130 3.6.9 165 168 185 | 168 x.8.10 185 130 165
131 3610 469 189 158 | 169 ss.11 189 458 131
132 3611 472 204 1923 | 170 1312 192 179 88
133 3612 A7k 214 79 | 171 940 200 - 87 166
18k 3.7.8 181 99 206 | 172 5941 204 123 1432
135 3.7.9 186 135 186 | 173 s.9.12 207 4151 89
136 3.7.10 190 163 159 | 174 s.t0.1 214 79 133
437 as7a1 193 184 194 | 175 x002 217 115 90
138 3740 195 199 80 | 176 s.11.12 223 70 91
189 3359 201 93 187 | 177 B.6.7 73 106 222
160 3540 205 129 160 | 178 5.6.8 81 142 210
141 3841 208 187 425 | 1790 s.6.9 88 170 192
142 3312 210 178 81 | 180 s5.6.10 9% 191 167
143 390 215 86 461 | 181 5.6.41° 99 206 434
14 39114 218 1922 126 | 182 8.6.12 103 216 = 92
145 35912 220 450: 82| 183 s.7.8 417 101 214
446 g0 224 78 197 | 18% 5.7 Qon 437 193
’ 187 g 19012 226 144 83 | 185 .70 130 165 168
: 148 312 229 69 8& | 186 s.7.41 135 186 135
149 4.5.6 7h 109 9298 | 187 s5.7.42 139 201 - 93
1305 %50 82 145 290 | 188 5.8.9 152 © 95 A9%
151 1.5.8 89 473 207 | 189 s.5.10 A58 131 169
152 459 © 95 4192 1488 | 190 s.s.11 163 159 136
153 43540 100 209 162 | 191 s5.s.42 167 180 - 94
13 s5.410 106 219 198 | 192 s5.9.10 179 88 470
155 %s43 107 295 85| 193 swou1 48L -~ 424 A37




8 TABLEAU

Etat un. Et. denx, EL lrois, Et, qualrs,  Etat un,
19 5912 188 152 95 | 214 7.8.10
195 51040 199 80 138 | 218 7.3.11
196 51012 203 116 96 | 216 73,12
197 e g o213 7L 97 | 2T oo
198 6.7.8 72 102 212 | 218 q.4.11
199 4.7.9 80 138 195 | 219 7.0.12
200 6.7.10 87 166 171 | 220 7.10.11
201 6.7.11 93 187 139 | 221 7.10.12
202 6.7.12 98 202 98 | 222 7.1.12
203 6.8.9 116 96 196 | 223 s.9.10
205 g0 123 132 472 1 924 8o
208 6.8.41 129 160 140 | 225 8.9.12

206 6.8.12 43% 181 99 | 226 s.t0.n
207 6.9.40 151 89 173 | 227 s.10.12
208 6.9.11 157 125 141 | 228 s.11.19
209 s.9.12 162 153 100 | 229 9.10.11
210 6.10.11 178 81 142 | 230 9.10.12
% 21 6102 183 417 101 | 231 91142
3 212 64142 198 72 102 | 232 10.11.12

213 7.8.9 97 - 497
ACCORDS DE CINQ NOTES.
(830 : de 233 1 562].

Etat un. EL.2.- EL.3. “Bt.4. Bt 3. Etat un,
233 9.3.5.5 240 268 352 562 | 245 9.3.5.10
234k 2.3.8.6 247 206 436 B58 | 246 2.3.5.11
935 9.3.4.7 253 317 492 BAB | 247 a2.3.5.12
956 2,358 258 332 bH27 528 | 248 9.3%5.7
‘ 237 a2.3.590 202 3452 BAT 493 | 249 o9.3.6.8
J[,. 238 93440 265 348 55T 437 | 250 2.3.6.9
i 239 93414 267 351 BG4 353 | 254 2.3.6.10
240 93.4.13 268 352 562.233 | 252 9.3.6.11
261 9356 275 380 349 b59 | 253 2.3.6.12
262 9357 281 401 433 549 | 25k 9.2.7.8
243 9358 286 416 489 529 | 255 9.3.7.9
208 9359 290 426 524 494 | 256 2.2.7.40

Et denr, Bt. trois. Et. quatre.

79
86
92
115
122
128
150
156
177
70
78
85
114
121
149
69
77
113
68

Bt 2.

293
295
206
302
307
344
314
316
317
322
426
329

133
161
182

127

119
74
84

120
75
76

Et, 3.

432
435
436
457
472
£82
488
591
592
507
517
523

174
143
103
175
144
10%
165
105

106

176
146
107
147
108
109
148
110
111
112

EL. 4.
54k
854
b58
343
427
£83
518
538
548
333
447
473

Et. 5.
438
354
234
550
530
495
439
3585
235
531
496
450
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Etat un. B.20 L3 Bd Et8. ¢ Etatuns B.9. B3, Eid. BB,
987 g9.3.7.11 331 B2 508 356 | 295 941019 435 554 354 246

988 9.3.7.42 332 527 528 236 | 206 941112 436 558 234 247
959  9.3.8.0 336 B37 318 497 | 297 o7 A42 263 345 BI3
960 9.3.8.10 - 339 HA3 402 A% | 298 9e.s6.8 AT 201 420 533
961 o9.3.3.11 341 B46 458 357 | 299 2.5.6.0 451 312 ABH 502
962 9.3.85.13 342 BA7 493 237 | 300 <2.5.6.10 ABL 327 B20 A48
963 <2.3.9.10 315 B3 207 442 | 301 2.5.6.11 4506 337 540 366
96L 2.3.9.11 347 556 381 338 | 302 o9s5.6.12 457 343 B0 248
965 2.3.0.12 348 BBT 437 238 | 303 e5.7.8 462 375 335 b6
266 2.3.10.41 350 560 269 359 | 304 2579 466 396 LI9 503
267 2.3.10.12 351 BG4 353 239 | 308 2.5.7.10 46D A1l AT5 K49
968 2.5.11.12 352 B62 233 240 | 806 9.3.7.10 A&7L 421 510 367
969 9.4.5.6 o959 2066 350 B60 | 307 9.5.7.19 - AT2 427 530 249
970 o447 3065 204 434 BH51 | 308 25389 476 452 320 b04

971 9s5.g 370 315 490 532 | 309 25.8.40 479 467 LOL 450
972 9459 374 330 525 498 | 310 2.5.8.14 A4BL 477 460 368
973 a9.4.5.10 377 340 bBLS 443 | 311 2.5.8.12 482 AR3 495 250
974 2.4.5.11 379 346 855 360 | 312 2.5.9.10 AS5 502 299 451
975 9.4.5.49- 380 349 559 241 | 313 25.9.11  &S7 512 383 369
976 2.4.6,7 386 378 344 BB2 | 314 e9.59.13 L4BB BIB 439 251
977 9o.4.6.8 391 399 428 533 | 315 ae.s.10.00 490 532 271 370
978 92.4.6.9 395 Al4 A8L 499 | 316 2.5.10.12 491 B38 3b5 2562
279 9610 398 424 BI9 Lh4 | 317 9.s5.1.12 492 BAB 235 253
980 a.s.6.11 L00 430 539 361 | 348 <e.6.7.8 497 259 336 537
981 92.4.6.12 40T 433 549 242 | 319 9.6.7.9  BOL 287 420 B0b
282 2.4.7.8  LOG ABS 334 B34 | 320 92.6.7.10 504 308 L76 452
983 2.4.7.0 410 470 418 B00 | 321 26711 B0O6 323 Bi1 371
28L a4.7.10 413 L8O 4ATh 445 | 322 9.6.7.12 507 333 531 254
285 9a.7.11 445 4BG BO9 362 | 323 92689 B 371 321 bO6
L‘.j 286 2.2.7.12 416 489 529 943 | 324 9.6.5.10 - Bla 392 405 AB3
. 287 9489 - 520 503 319 BOL1 | 325 w6811 516 407 LGL 372

288 9.u4.8.10 423 BI5 403 446G | 326 2.6.8.12 - BI7 417 LOG 255
289 o811 428 B21 4BO 363 | 327 2.6.9.10

520 448 300 454
200 94813 - 426 B2% 49L 24k | 328 a6.0.11 522 463 384 373
201 95910 - 420 535 208 &4T | 320 a.6.9.12 523 473 LAOD 256
202 o411 31 BAL 382 364 | 330 a.6.10.11 525 498 272 374
203 2.4.9.12 432 BAL 438 255 | 331 e.6.0.12 526 508 356 257
204 91011 435 551 270 365 | 332 9.6.11.12 527 528 236 258




10 TABLEAU

)
3
3
=
¢
|
4
:

Etat un. B2 B3 B4 ELS. Etat un. B2 BL3. B4 ELE
333 2780 B3l 284 322 507 | 371 s.ss.e 321 506 323 Bil
334 9.7.8.10 B34 282 406 ABS | 372 sss10 325 516 AOT7T 4Gl 1
333 a.7.s.m1 536 303 462 375 | 373 s.a.s.a1 328 522 463 38L !
336 9.7.8.12 B37 818 497 259 | 37& s4s12 330 525 498 9279 !
337 2.7.9.10 540 366 304 456 | 375 s.4.0.10 3335 536 303 462 "
338 2.7.9.11 542 387 385 376 | 376 s.i9.11 338 BL2 387 385
339 2.7.9.12 bBA43 L02 441 260 | 377 s.4.9.13 340 BAS 4A3 273 |
340 2.7.10.11 BAS 443 273 377 | 378 s.a.t0.11 344 552 276 386 ‘
341 2.7.10.12 B46 488 357 261 | 379 s.a0.19 346 B5S 360 274 |
342 271119 BA4T 493 237 262 | 380 3.4.14.42 340 55O 241 975
343  2.8.0.10 550 248 302 487 | 381 3.5.6.7 358 264 347 536
34k 23911 552 276 386 378 | 382 3.5.6.8 364 202 431 54l :
355 2.3.9.12 HB3 207 442 263 | 383 s3.5.6.9 369 313 487 BI2 |
346 2.8.10.11 555 360 274 379 | 38% s3.5.6.10 373 328 522 463 l
347 2.8.10.12 B56 384 358 264 | 385 3.5.6.11 376 338 B4 387
348 2.8.11.13 BT k37 238 2068 | 386 3.5.6.12 378 344 552 276
349 2.0.10.11 5359 241 275 380 | 387 s3s5.7.8 383 376 338 K42
350 2.9.10.12 B6O 269 359 266 | 388 s2.57.0 300 397 492 513

: 351 2.911.19 561 353 239 267 | 389 3570 394 LI12 478 4GL

1 382 2.40.04.12 562 233 240 268 | 390 33711 397 422 B13 388

353 <8456 239 2967 354 561 | 304 s3.5.7.42 399 A28 B33 277

4 3% s.457 246 295 435 BBL | 392 3539 LO5 AB3 32% Bl4

355 3458 252 316 491 538 | 393 s.5.8.10 409 468 408 46D

51;* 356 3.4.5.9 257 331 526 BOS | 394 35811 412 L7838 46L 389

3 357 34500 261 341 B46 4BS | 305 ss.sa9  Ll4 484 499 278
!

\
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358 3s.4.5.11 2064 347 556 381 | 396 3.5.9.10 419 503 304 466
359 34512 266 350 560 269 | 397 s.s5.9.11 422 513 388 390
360 s.4.6.7 974 379 346 555 | 398 3.5.9.42 42% 519 444 279
361 3.4.6.3 280 400 430 ©39 | 399 s.5.10.11 428 B33 277 391
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SUR DIFFERENTS POINTS D’HARMONIE

NOTE I.

-

L’harmonie, c'est-d-dire la Science d’observation et d’analyse qui
a pour ohjet I'étude raisonnée des procédés employés sans réflexion
et presque & leur insu par les compositeurs de musique pour créer
leurs ceuvres a plusieurs parties, — la grammaire, silon veut, des
combinaisons ef des successions harmoniques, — est tellement a
Pheure qu’il est dans l'enfance, qu'on peut douter, avec raison,
qu’'elle constitue d’ores et déja une science a proprement parler,
en ce sens qu'elle attend encore les esprits positifs qui doivent
formuler ses principes fondamentaux. Le pourguo: de I'Art musical,
Pexplication des procédés inconsciemment mis en usage par nos
grands maitres pour réaliser les éionnantes créations de leur
génie, ne sont pas, cependant, i dédaigner!

Nous venons d’analyser les accords 4 un point de vue qui avait
été absolument négligé jusqu’ici : celui de I'gffef réel que produit
chacun d’eux, abstraction faite de tout auire élément. Nous allons
maintenant les eonsidérer an point de vue, non moins nouveau,
des dispositions que peuvent affecter, entre elles, les notes qui
les composent.

L’utilité d’une telle étude, si nouvelle pour les musiciens, a
besoin avant tout d’étre établie et justifiée en peu de mots. Il
suffit de rappeler les solennels et sublimes acecords plaqués de
Gluck, les merveilleux écartements de notes de Beethoven, les
splendides septiémes dilatées de Weber, les éclatants entrecroi-
sements, les entrelacements de sons, si heureux, de Rossini, — qui
n'ont rien de commun avec les trois lourdes et éternelles « posi-
tions » des aunteurs de traités d’harmonie, — pour donner une idée
de I'imporiance extréme qu’il y aurait & posséder des formules,
claires et compréhensibles, pour rendre fidélement, mathémati-
quement, dans lewr spécialité, et abstraction faite de tout auire

i S
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14 NOTES

caractére harmonique, toutes ces riches trouvailles de nos grands
génies musicaux.

Tel accord, celui de septiéme de sensible par exemple, ne peut
étre employé (ce qu’ignorait Auguste Panseron) qu'a certaines
dispositions. Dés lors, il devient nécessaire, indispensable, de faire
connaitre quelles sont ces dispositions, sans étre pour cela obligé
de recourir au luxe des exemples notés, dont le moindre défaut est
de ne permettre aucune comparaison lumineuse, aucun rappro-
chement instructif. On a bien cherché, pour les cas spéciaux de ce
genre, de créer des régles générales. Fétis a dit, par exemple, de
l'accord plus haut cité, qu'on n’en faisait usage qu’en placant
toujours la sus-dominante qu’il contient & lo partie supérieure.
Mais plusieurs compositeurs de génie, Beethoven & leur téte, ont
prouvé, dans leurs partitions, que cette prétendue rdgle pouvait
avoir des exceptions. Le moyen, done, je le demande, si Ion n’a
pas d’alphabet particulier, créé spécialement pour cet ohjet, d’in-
diquer ezactement quelles sont les seules dispositions usitées, —
et partant permises, — que peuvent affecter, et cet accord, et tant
d’autres qui se trouvent avec lui dans le méme cas?

L’Harmonie comprend nécessairement deux parties distinctes :
la composition des accords, et leur succession. Or, cette derniére
partie, sans contredit la plus importante, ne pourra étre définiti-
vement constituée, que lorsqu’on aura classé, ’'une maniére rigou-
reuse, foules les dispositions que peut comporier et affecter chagque
accord, étant donnds tous les cas particuliers, possibles, de préparation
et de succession. On n’atteindra réellement ce but que lorsqu’on
aura imaginé, pour toutes ces dispositions, une motation spéciale,
renvoyant a des tables, précisément comme nous venons d’en
créer une pour les gffels de tous les accords. — Tel est le nouveau
travail que nous allons résoliment essayer d’accomplir,

Nous voyons d’abord, d’un coup d’eeil, que deus signes essentiel-
lement différents nous seront forcément nécessaires pour rendre
sur le papier chaque disposition : le premier, indiquant /e nomére
de motes contenues dans accord, absiraction faite de celles qui sont
redoudlées ; le second, désignant le numdro d’ordre de lo disposition.

Les cing premiéres lettres minuscules de Palphabet grec : «, f, 7,
6 et ¢, nous serviront & merveille pour désigner les accords de une,
de deux, de trois, de guatre et de cing notes. — Comme dans la
notation précédente, nous ne pouvons avoir de meilleurs signes
que les numéros suivis, pour marquer l'ordre respectif de chacune
des formules de composition.

Ces formules et leurs signes représentatifs, — il est important
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d’en faire la remarque, — s’appliqueront également & fous les
accords imaginables, « directs » ou «renversés» ; ¢’est-d-dire, quel
que Soit UETAT particulier qu'ils affectent.

Pour classer toutes les dispositions possibles, nous rangerons
leurs formules de composition dans I'ordre naturel (& compter de
la basse) des chiffres cardinaux par desquels nous CIPYTINETONS, POUT
Dlus de simplicité, le nonibre orRDINAL des notes. Le chiffre 1 (repré-
sentant la premiére note) sera, on le comprend, toujours et dans
tous les cas le premier, dans toutes les formules de composition.
Les dispositions contenant, comme second chiffre, le chiffre 4 répété,
viendront, ensuite, immédiatement avant celles dont le seconi
chiffre est 2 (seconde note), lesquelles viendront elles-mémes avant
celles dont le second chiffre est 3 (troisiéme note), ete., et ainsi de
suite pour les troisiéme, quatriéme, cinquiéme chiffres, des for-
mules de composition,

On me demandera peut-8tre ce que contiendront ces formules de
composition? — Simplement toutes les combinaisons et permu-
tations (sous la seule réserve de conserver 1 comme premier
chiffre) des chiffres 1, 2, 3, 4, 5, représentant, je Pai déja dit plus
haut, la premidre note, la seconde note, la troisiéme note, la qua-
triéme note, la cinquiéme note.

La vue du tableau suivant suppléera, du reste, 4 ce qui, dans
mes explications, pourrait encore paraitre obscur ou incomplet.

1

TABLEAU DE TOUTES LES DISPOSITIONS D’ACCORDS

a une, deux, trois, quatre et cing parties.

Meélodie. Harmonie a trois parties.
Une note. — Une combinaison. Accords d'une seule note. — Une combia
1 NS0l
«dl—1
ed3—1 1 1
—_—— 1
: ! Accords de deuw notes, — 3 combinaisons.
Harmonie a deux parties. | o hear
Aecords d’une seﬂ-lc‘nm‘e. — Une rombi- g 5 B ]
NaLsoOn, % 4 i o o
S ~ ~
«2=1 1 : ;
‘ Accords de trois notes, — 2 combinaisons,
Aecords de deyz notes.— Unacombinaison. vy1—41 2 3
g1 —1 2 72—1 -3 2
-
~
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Harmonie & quatre parties.

Accords d'une seuls note.
naALSOn.
ed—1 1 1

Accords de deuw notes. —

— Une combi-

i

7 combinaisons.

[ A A B S A

3

DO W D= WO W W

6 combinaisons.

Fo==t k1
st 2
pr=d 94 3
g8 —1 ot
B9—1 2 1
Blo=1 7 2
pi1—1 2 2
Accords de trois notes, — 12 combinaisons.
R
Ty
e
g 122
y7—1 2 3
Ghaad 2.3
Rt e
0= 3 1
gili=13 2
pifecd 8 2
Fi8=1 8 2
i1 T 3
Accords de quatre notes. —.
6l1—1 2 3
i2—1 2 4
se—1 3 2
04—1 3 4
6b—1 4 2
56 —1 4 3

W W W s W

Harmonie & cing parties.

Accords d'une senle note, — Une combi-

AAESON.

wo—1 4.1 |

Accords de deua notes, — 15 combinaisons.

p12—1 1 1 1 2
F13—1 1 1 2 1
Bla—1 4 172 2
gis=1 1 2 1 1
gl ¥ 9 ¥
pivesss Fo=9j
s Bl -ug 51D
B19—1 2 1 1 1
RS o B
Bl P
R P
B8 ah B el
goland Sp Btk
EO5 T DBty
P30 Dol

Aecords de trois notes. — 50 combinaisons,

#1624 4°4-2°3
st -8R
pdFoesd -8 £ 5
L o b
pl9—1 1 23 1
ad0—1 4 % 3 ¢
GOttt O 5 3
sl 10 7
gdat 1Eg g
w214 5 29
Pl e S
s =4 T 3 8§ 9
Gl 4 3
508 - pebeEEea
e e BT
el e e
P af D B8
s
e e
ol e T g
e
yob=1 T 239
a1 28 1 d
g =1 9 340
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b=t 4 .3 3 2 ¢10—d 34 5 2
664 —1 4.3 4 2 gdd—d 5 <b 24
660 —1 4 .4 .2 3 ed2—d 8 & 4 2
066—14 4 4 3 2 edde—d A 2 8- 5
: o5 cddi—d 4 2 5 3
Aecoyds de eing notes. — 24 combinaisons. Sl ol D F
Ble—ds 2 580 B e lGa—=st-d g 2
g2—d 2 3 5 4 glpe—ad dob 92 3
e a2t 3 b gd8—4 4 5 3 2
ed—1c 2 oloh =8 e19—1" 5 2 8 4
eD—Adi w25 8 i e20—1 5 2 4 3
eb—41 2 b 4 3 e2t—1 b 3 2 4
er—d 3 24 b e 22 T gt B
e8—41 3 2 b 4 o 2o SRS
te9—4 38 4 2 5 e24—1 5 4 3 2

Nous arrétons la, 4 regret, notre Tableau, la place nous
manguant pour donner les dispositions d’accords & six, sept et
huit parties.

NOTE II.

Ma, Nofe sur la possibilité d'élabliv une notation représentant les
successions harmonigues a été, en général, peu comprise.

Plusieurs lecteurs, me prenant pour un émule de J.-J. Rousseau
et de Pierre Galin, ont cru que je venais simplement proposer une
nouvelle maniére de noter la musique. Le mot zotation posséde en
effet, dans notre langue, des acceptions trés différentes, qui per-
mettent et justifient jusqu'a un certain point, et au premier abord,
une telle confusion. Mais comment ces personnes, méme sans se
donner la peine de lire attentivement mon travail, n’ont-elles pas
vu, d’un seul coup d’ceil, que 'exemple de Rossini transerit d’aprés
mon systéme, que j’ai donné & la fin de mon premier mémoire, et
qui attire de suite les regards, ne pouvait reproduire, & proprement
parler, ni les chants, ni les accompagnements du cheeur des Suisses
de Guillaume Tell, et 'conséquemment que ma [transcription ne
dispensait pas le moins du monde les musiciens de recourir au

B o
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texte de Rossini (*)? Aussi I'appréciation superficielle que nous ve-
nons de mentionner ne mérite-t-elle pas de nous arréter davantage,

D’autres personnes, de Dopinion desquelles nous faisons
beaucoup plus de cas, ont crn saisir de notre part lintention de
substituer 4 la considération des sept fonctions du Ton, qui sert de
base méme & 'écriture de la Musique, la considération des douze
sons, placés 4 la distance uniforme d’un demi-ton les uns des
autres (*). Ces personnes sont dans U'erreur; et si elles avaient lu
notre Z#ssar sur lo Tonalitdé moderne, dans lequel nous nous
appuyons concurremment et & tour de réle sur ces deux ordres
d’idées, trés indispensables P'un et autre dans Pétude sérieuse de
la Musique, elles n’auraient certainement pas été tentées de nous
adresser un tel reproche,

Qu'avons-nous done voulu faire dans notre premidre brochure,
et dansles pages qui précédent celles-ci? — Simplement extraire des
successions harmonigues, pour 'utilité de nos études comparédes, un

(!) En effet, ce n'est nullement & l'exécutant, au virtuose, au musicien
proprement dit chargé de rendre, pour des auditeurs, 1'effet voulu par le
compositeur, que s’adressent mes chiffres et mes lettres: ¢'est & l'analyste,
c’est au théoricien, c'egt & 'homme désireux de se rendre compte, immé-
diatement, des faits harmoniques qui se cachent sous 1'écriture ordinaire,
et qu'une longue et patiente analyse pourrait seule lui faire découvrir. Or,
ce sont précisément ces faits, qu’il cherche, que jexprime concrétement
pour lui, dans ma notation, et abstraction faite de tous les autres.

En un mot, je ne remplace pas une ecriture courante par une autre
ayant identiquement le méme objet; je fais ressortir dans une notation
scientifique, algébrique, — ce qui est bien différent, — des faits dont on
ne peut, d'ordinaire, arriver & se rendre compie qu’a l'aide de ecalculs
mentaux et d’'une attention soutenue.

(*) Il serait facile de créer, ainsi que I'ont demandé Boisgelou et M. Biche-
Latour, une écriture musicale oul toutes les notes seraient séparées les unes
des autres par un demi-ton, et dans laquelle les effels de la Musique seraient
beaucoup plus reconnaissables que dans la notre. Mais aussi, qu'arrive-
rait-il? C’est que la considération si importante des sept fonclions dispa-
raitrait complétement; ce qui jetterait la théorie de la Musique dans un
désarroi complet, ce qui la fausserait da tout an tout.

11 est important de le dire , il y aurait certainement plus d’inconvénients
a se passer, en théorie, de la considéralion des sept fonctions, sur laquelle
est busée notre notation actuelle, qu'il n'y ena aujourd’hui & ne pas
toujours saisir, instantanément, Teffet d’'un morceau de musique que l'on a
sous les yeux.
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caractére que la notation actuelle ne représente pas du tout :
Jeffet réel des accords; puis un autre caractére qu’elle ne représente
que mélé a d'autres, et que trés imparfaitement d’ailleurs au gré
de Tanalyste : les dispositions.

Il est, en effet, éminemment utile d’abstraire d’un objet qu'on
étudie tous ses caractéres, les uns aprés les autres, et d’avoir,
pour représenter chacun d’eux & Iexclusion de fous les autres, des
notations particuliéres et spéeiales. On arrive, de la sorte, a con-
naitre cet objet intimement, complétement, et sous tous ses aspects
possibles,

Notre intention, du reste, est si peu de supprimer la considé-

ration du mécanisme régulier des sept fonctions, tonales ou non
tonales, qui, pour nous, doif au contraire primer toutes les autres,
que nous nous sommes oceupés, pour notre Grand Traitd &’ Har-
monie, de créer une classification générale des accords, comprenant
: tous les cas possibles, et qui repose précisément sur ce méme
- mécanisme, qui constitue, dans notre pensée, la base réelle, le
principe fondamental de la Mélodie et de I'Harmonie.
E Avant de placer sous les yeux des lecteurs cette classification,
fruit de longues méditations, il nous parait indispensable d’entrer
dans quelques détails, au sujet des considérations qui, aprés
beaucoup de recherches, d’essais et de tatonnements instractifs,
! ‘ont fini par nous guider,

Linnée, ayant  classer le nombre immense d’espéees de végétaux
qui croissent & la surface du globe, eut la trés heureuse idée de
prendre un caractére général, toujours le méme (les organes de la flo-
raison et de la fructification), pour base de son systéme. Aussi sait-
on de suite, dans sa classification, ott I'on va trouver la plante que
I'on cherche. Quelques-unes de ses divisions motivent, il est vrai, des
rapprochements plus qu’arbitraires de végétaux ; mais plusieurs, en
revanche, sont si heureuses et si légitimes, sous tous les rapports,
qu’elles ont été conservées dans la méthode naturelle inaungurée
par de Jussieu, et continuée et améliorée, jusqu’a nos jours, par
nos premiers botanistes.

En harmonie, pour classer tous les accords, la tAche était, an
fond, beaucoup plus facile, & caunse du caractére éminemment
mathématique des ohjets & classer. Par malheur, il ne s’est pas
rencontré de Linnée parmi les musiciens. On s’est contenté, jus-
qu’ici, de diviserles accords quise représentent le plus souvent dans
la période harmonique, et qu’on a appelés nalurels, en « conson-
nants» et en « dissonants » (division illogique, et absolumenf anti-
scientifique : je crois I'avoir démontré, preuves en maing, dans la
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quatriéme partie de mon Fssaz sur la Tonalité moderne): et on a
réparti les autres, un peu au hasard, dans de vastes catégories,
sous les vagues dénominations de retards, de prolongations, d’an-
ticipations, de pédales,ete., ete. (1).

On sait par expérience, en histoire naturelle, quels pas nou-
veaux, considérables, inattendus, la formation et amélioration,
successives et de plus en plus grandes, des classifications, ont fait
faire & la Science (*). Soyons-en sirs par analogie : il en sera de
méme, en harmonie, une fois que nous nous serons débarrassés, a
tout jamais, de ces divisions puériles, de ces dénominations
absurdes, de ces considérations fausses et sans fondement qui obs-
truent, depuis trop longtemps déja, le chemin de la vérité, Il est
temps d’étudier, jusqw’an dernier, Tovs les accords employés par
les compositeurs, et de rendre réellement raison de cHACUN D'RUX,
autrement que d'wne manicre géinérale et le plus souvent inezacte.

En revenir, aprés tant de titonnements infructueus, @ wne clus-
sification compléle, et vraiment méthodique, n’est donc nullement

faire un pas en arriére, surtout lorsque 'on posséde, comme nous,

pour chaque caractére important, des notations particuliéres qui
abrégent et facilitent si singuliéremeni les comparaisons. Zes
aceords el les successions, que doit nous offrir Ie Traité d’harmonie
idéal que nous révons, ezistent dans les cuvres des compositeurs, et
N'EXISTENT QUE LA. Les partitions des grands maitres sont notre
Nature, & nous autres harmonistes. Sans classification, je mets
quil estimpossible d’étudier avec fruit les faits harmoniques. Il
g'agit donc d’établir et de tracer wunm vasie cadre comprenant et

(') Les exceptions, les irrégularités, les contradictions de toute sorte
abondent, dans ces classements arbitraires et par grandes masses; et c'est
ce que nous nous chargerions volontiers de prouver d'une maniére détaillée,
si nous avions la place néeessaire i notre disposition. — Contentons-nous,
pour le moment, d'un seul exemple:

Soit la succession des deux accords de tierce : mi sol et fa la. Faisons-les
entendre avec la note de pédale : uf, & la basse. Ist-ce dans les accords de
pédale qu’il faudra ranger ces deux combinaisons harmoniques? Mais il n'y
a pas un seul harmoniste quine les analyse ainsi : accord parfait majeur
de tonique, « élat direct» (Btat un); accord parfait majeur de sous-domi-
nante, « deuxidme renversement » (Etat troig)!l

{*) Certaines divisions, imaginées par Linnée en zoologie, ont été subdi-
visées & l'infini par Georges Guvier; et ce dernier a inauguré, dans les
animaux inférieurs, non seulement des familles, mais encore des ordres
entiers, que son illustre prédécesseur n'avait pas méme soupgonndés.

T
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emérassant a Lavance fous les cas possibles, et basé, qu'on ne le
perde pas de vue, sur la considération des sept fonctions. Voiei

celui que je propose :

TABLEAU DES DIX-SEPT ESPECES D’ACCORDS

employées en harmonie moderne.

Accords d’une Note.
Accords de premiére espéce.

ETAT UNIQUE. — Unisson (ou octave).

Accords de deux Notes.
Accords de seconde espéce.

EtaT UN. — Tierce.
EtaT DEUX. — Sixte.

Accords de troisiéme espéce.
EtAT UN. — Quinte,
ETAT DEUX. — Quarte.

Acecords de quatriéme espéce,

ETAT UN. — Sepliéme.
ETAT DEUX. — Seconde.

Accords de trois Notes.
Accords de cinguiéme espéce.
EtAT UN. — Tierce et Quinte.
ErAT pEUX. — Tierce et Sixte.
ETAT TROIS. — Quarte ef Sixte.
Aceords de siziéme espéce.

Erat un. — Tierce et Septiéme.
EtAT pEUX. — Quinte et Sixte.
E7at TROIS. — Seconde et Quarte.

Accords de septieme espéce,

ETAT UN. — Quinte et Septiéme,
Erar DEUX. — Tierce el Quarte.
ETAT TROIS. — Seconde ef Sixte.

Accords de huiticing espéce.

EtAt ux. — Seconde ef Tierce.
EraT pEUX. — Seconde et Septicme,
ETAT TROIS, — Sixte et Septiéme.

Aceords de neuviéme espéce.

ETAT UN. — Seconde et Quinte.
Erat pEUX. — Quarte et Septiéme.
Etat TROIS. — Quarte et Quinte.

Accords de quatre Notes.
Accords de diziéimne espéce.

EraT ux. — Tierce, Quinle et Septiéme.
Erat pEUX. — Tierce, Quinte et Sixle.
ETAT TROIS. -— Tierce, Quarte et Sixte.
ETAT QuaTRE. —Seconde, Quarte et Sixte.

Aceords de onzieme espéce.

ETAT UN. — Seconde, Tierce et Quinte.

Et.pEUX.— Seconde, Quarte et Septiéme.
Erar trots. — Tierce, Sixte et Septiéme,
Etat QuaTRE, — Quarte, Quinte et Sixte.

Accords de douziéme espéce.

LTaT UN. — Seconde, Tierce el Septiéme.
E7AT DEUX. — Seconde, Sixte et Septicme.
EtaT TROIS. — Quinte, Sixte et Septiéme.
Er. quaTRE.— Seconde, Tierce et Quarte.

Accords de treiziéme espéce.

Erat vw. — Tierce, Quarte et Seplicme.
ETAT DEUX. — Seconde, Quinte et Sixte,
E1. TROIS. — Quarte, Quinte et Septieme,
Er. quaTre. —Seconde, Quarte et Quinte.

Accords de guatorzidime espice.

LraT vx. — Seconde, Quinte et Septiéme.
Erar pevux. — Quarle, Sixle et Sepliéme.
Erat TRots. — Tierce, Quarte el Quinte.

ETAT QUATRE. — Seconde, Tieree ef Sixte.
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Accords de ecing Notes.
Accords de quinziéme espéce.

ETAt UN. — Seconde, Tierce, Quinte et

Septieme.

EraT pEux. — Seconde, Quarte, Sixte et
Septiéme.

EraT TROIS, — Tierce, Quinte, Sixte et
Septiéme.

ETAT QUATRE. — Tierce, Quarte, Quinte
et Sixte.
Erar cing. — Seconde, Tierce, Quarte
et Sixte.
Accords de seiziéme espéce.
Erat uN. — Tierce, Quarte, Quinte et
Septiéme.

ETAT DEUX. -~ Seconde, Tierce, Quinte et
Sixte,

ErAt TROIS, — Seconde, Quarte, Quinte
et Septiéme.

ErtaT quaThe. — Tierce, Quarte, Sixte et
Septieme,

ETAT cixg. — Seconde, Quarte, Quinte et
Sixte.

Aecords de diz-septidme espéce,

EraT un. — Seconde, Tierce, Quarte et

Quinte.

Erar pEux. — Seconde, Tierce, Quarte et
Septiéme.

ETaT TROIS. — Seconde, Tierce, Sixte et
Septiéme.

EtaT QuATRE. — Seconde, Quinte, Sixte
¢t Septicme.

EraT cixg. — Quarte, Quinte, Sixte et
Sepliéme.

RECAPITULATION.

Une Note.

1 Unisson.

| Accord de 1te espéce, Etat unique.

Accords de deux Notes.

Seconde,
Tierce.
Quarte,
Quinte.
Sixte.
Septiéme.

~3 O Ut W N

Accord de 4e espéce, Etat deux.
Accord de 2¢ espéce, Etal un.
Accord de 8¢ espéce, Efat deux,
Accord de 3¢ espéce, Etal un.
Accord de 2¢ espéce, Etat deux.
Accord de 4¢ espece, Efat un.

Accords de trois Notes.

(07]

Seconde et Tieree.
9 Seconde et Quarte.
10 Seconde et Quinte.
11 Seconde et Sixte.
12 Seconde et Septiéme.
13 Tierce et Quarte.
14 Tierce et Quinte.
15 Tierce et Sixte.
16 Tierce et Septiéme.
17 Quarte et Quinte.
18 Quarte et Sixte.

Accord de 8e espéce, Etat un.
Accord de 6e espéce, Etat trois.
Accord de Se espece, Elat un.
Accord de 7e espece, Efat trois,
Accord de 8¢ espece, Etat deux.
Accord de 7¢ espéce, Etat deux.
Accord de 5e espeéce, Etat un.
Accord de 5¢ espéce, Etat deux.

| Accord de 6¢ espéce, Etat un.
Accord de 9e espéce, Etat trois.

| Accord de 5* espece, Litat trois,

e e e i
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19 Quarte et Septiéme. | Accord de 9 espéce, Etat deux.
20 Quinte et Sixte. | Accord de e espéee, Etat deux.
21 Quinte et Septiéme. i Accord;de 7 espéce, Etat un.
22 Sixte et Septiéme. ! Accord de 8e espéce, Etat trois.

Aceords de quatre Notes.

23 Secconde, Tierce et Quarte.
24 Seconde, Tierce et Quinte.
25 Seconde, Tierce et Sixte,

26 Seconde, Tierce et Septiéme.
27 Seconde, Quarte et Quinte.
28 Seconde, Quarte et Sixte.

20 Seconde, Quarte et Septiéme.
30 Seconde, Quinte et Sixte.

31 Seconde, Quinte et Septi¢me.
32 Beconde, Sixte et Septiéme,
33 Tierce, Quarte et Quinte.

34 Tierce, Quarte et Sixte.

35 Tierce, Quarte et Septiéme.
36 Tierce, Quinte et Sixte.

87 Tierce, Quinte et Septiéme.
38 Tierce, Sixte et Septiéme.

39 Quarte, Quinte et Sixte.

40 Quarte, Quinte et Septiéme.
41 Quarte, Sixte et Septiéme.
42 Quinte, Sixte et Septiéme.

Accord de 12¢ espéce, Etat qua're.
Accord de 11¢ espece, Etat un,
Accord de 14e espéce, Etat quatre.
Accord de 12¢ espéce, Flat un.
Accord de 13¢ espéce, Etat quaire,
Accord de 10e espéce, Etat quatre.
Accord de 11¢ espéce, Etat deux.
Accord de 13¢ espece, Etat deux.
Accord de 14¢ espece, Etat un.
Accord de 12¢ espéce, Elat deux.
Accord de 14¢ espéce, Etat trois,
Accord de 10¢ espéce, Etat trois.
Accord de 13¢ espeéce, Etal un.
Accord de 10e espéce, Etat deux.
Accord de 10¢ espece, Etat un.
Accord de 11e espéce, Etat trois.
Accord de 11¢ espéce, Elat quatre.
Accord de 13¢ espéce, Etat trois.
Accord de 14e espéce, Etat deux.

| Accord de 12¢ espéce, Etat trois.

Accords de cing Notes.

Seconde, Tierce, Quarte et Quinte.
Seconde, Tierce, Quarte et Sixte,

Seconde, Tierce, Quarte et Septidme.

Seconde, Tierce, Quinte et Sixte.

Seconde, Tierce, Quinte et Septidme.

Seconde, Tierce, Sixte et Septidme.
Seconde, Quarte, Quinte et Sixte.

Seconde, Quarte, Quinte et Septieme.

Seconde, Quarte, Sixte et Septiéme.
Seconde, Quinte, Sixte et Septiéme.
Tierce, Quarte, Quinte et Sixte,
Tierce, Quarte, Quinte et Septiéme.
Tierce, Quarte, Sixte et Septiéme.
Tierce, Quinte, Sixte et Septiéme.
Quarte, Quinte, Sixte et Septi¢me.

Accord de 17¢ espdce, Etat un.

Accord de 15 espéce, Etat cing,
Accord de 17¢ espece, Etat deux.
Accord de 16 espéce, Etat deux.,
Accord de 15¢ espéce, Etat un,

Accord de 17e espéce, Efat trois.
Accord de 16¢ espice, Etat cing.
Accord de 16 espéce, Etat trois.
Accord de 15¢ espdce, Etat deux.

Accord de 16¢ espéce, Efat un,

| Accord de 15 espéce, Elat trois.
| Accord de 17 espéce, Elat cing.

Accord de 17¢ espéce, Etat quatre.
Accord de 13¢ espéce, Etat quatre,

Accord de 16¢ espece, Etat quatre,

m.-m;wlvﬁm-rak,‘:‘@‘_s, N
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Pour créer la classification que je viens de mettre sous les
yeux du lecteur, je me suis placé, on le voit, & un point de vue
totalement différent de celui oll s'étaient mis Rameau, Catel et
Fétis, Embrassant lo dofalité des faits harmoniques (au lieu de
considerer seulement des cas particuliers (') et d’essayer d’y rat-
tacher tant hien que mal tous les autres), et partant de enseméble
pour arriver aux détarls, je batis un systéme (c’en est un bien réel,
et je ne m'en défends pas) qui offre au moins cet avantage : de per-
mettre de découvrir immédiatement quelle est I'espéce de 1’accord
que I'on a en vue, et dont on clierche 4 connaitre le réle et 'usage.

J’ose de plus assurer, mais ici, hien entendu, je ne demande pas
& étre cru sur parole, que ce systéme offre bien d’autres avan-
tages; qu'étant mathématique comme les faits qu’il ordonne, il se
trouve reposer sur la nature réelle des choses; et que les théori-
ciens de I'avenir n’auront pas a se préoccuper de le remplacer.

NOTE III.

Faisons maintenant quelques applications : prenonsg les deux
catégories d’accords les plus fréquemment usitées (*) dans-I'har-
monie & plus de deux parties : les accords de cinquiéme espéce et.
les accords de dixiéme espéce, et dressons pour chacune d’elles le
tableau de tous (*) les egffels qu'elles renferment. J'ai réalisé pour
moi-méme chacune de ces combinaisons, si variées, sur tous les
degrés du Ton ou elles sont possibles .

Plusieurs d’entre elles, il est vrai, sont absolument inusitées et

() On trouvera peut-étre que tout ceci est bien compliqué, habitué que
l'on est aux traités enfantins de nos auteurs modernes; mais la science est
la seience ! Il n'y a pas de routes royales en Algéhre; et les théoriciens n'ont
pas & se préoceuper, aprés tous, si une théorie est difficile & apprendre et &
retenir. Le seul point important, c’est qu'elle soit vrage.

(*) Ce sont méme les seules dont parlent une foule de prétendus « Traités
d'Harmonie ».....

(*) Nous n'avons cependant pas cru devoir grossir démesurément ces
deux listes, déja fort longues, des combinaisons pour ainsi dire #nnom-
brables (dont un petit nombre pourtant sont réellement usitées) qu'aurait
offertes I'altération des ocfaves de chacune des noles qui composent ces
accords.
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le seront méme probablement toujours. Il en est un certain nombre
d’autres, au contraire, auxquelles nos compositeurs modernes ont
donné un emploi des plus logiques, et qui attendent, cependant,
encore leur inseription dans les Zraitds 4’ Harmonie. Le nbtre sera
vraisemblablement le premier & enregistrer une foule de ces com-
binaisons, employédes, d’ailleurs, le plus heureusement possible
par nos plus grands maitres.

ACCORDS DE CINQUIEME ESPECE

Etat un.

. (3¢ diminuée,
Effet 25. 5¢ doull. dimin.
3¢ diminuée.

Effet 26. R
5 {50 diminuée.'

3¢ diminuée.

Effet 27.4, .
gSG juste.

(3° mineure.

C 33'?# doubl. dimin.

3¢ mineure.

i 5t diminuée,

3¢ mineure.

Effet 35. {55 S

(8¢ mineure.

Effet 36,
(5 augmentée,

3¢ majeure.

Effet 41, il
355 diminuée.

3¢ majeure.

il Ve
e 35“ juste.

3¢ majeure.

Effet 43. .
5¢ augmentée.

3¢ majeure.

e ’ e doubl. augm.

3¢ augmentée.

Effet 43.559 ke

3¢ augmentée,

iffet 40, -
LU 359 augmentée.

3¢ augmentée.

o .30 20
L 3¢ doubl. augm.

A LEURS TROIS ETATS.

Etat deux.

3 {3¢ mineure.
AL {6¢ augmentée.

3¢ majeure.
EITcl-iE‘:g il

3¢ augmenteée.

Effet 51.% g
6¢ augmentee.

3¢ diminuée,

LU 99'%69 majeure.

(3* mineure,

Effet 37. ;
6¢ majeure.

3¢ majeure.

Effet 41.5 ;
G& majeure,

3¢ augmentée.

Effet 50.% ;
6e majeure.

3¢ diminuce.

Effet 28 j :
6¢ mineure.

3¢ mineure.

Effet 36. { :
6e mineure.

{3¢ majeure.

et 43. 3
et 4o {6¢ mineure.

(3¢ anugmentée.

e {62 mineure.

_ (3e diminuée,
BISV2 60 dimtnuso.

3¢ mineure,

ERel 35-16 diminuée.

Effet 42 (3¢ majeure.

|6 diminuée,

‘(6 augmentée.

Etat trois,

{4¢ doubl. augm.

2l 59, 7
Efictop {6¢ majeure,

4¢ augmentée.

Effet 54. 7
6¢ mineure.

4¢ juste,

ek “B'{ee diminuée.

e doubl. augm.

Effet 60 { :
6¢ augmentée.

4e augmentée.

Effet 55, { 5
6 majeure.

4# juste.

. 6¢ mineure.

(4® diminuée.

n ]
Sl 4”'?6!—‘ diminuée,

e augmentée.

H 6e augmentée.

2 (4¢ juste.
ol So'iﬁﬂ majeure.

4e diminuée.

e 6° mineure.

4e doubl. dimin.

oy gﬁﬂ diminuée,

4e juste.

Effet 51,4, augmentée.

4¢ diminuée.
*{6¢ majeure.

Effet 36.5“ do‘uhl. dimin.
{6 mineure.

Effet 44
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i at quatre.
deux Etat trois. Et q‘hl:]l -
o 25 (2¢ doubl. augm.
Etat un. E | &5 /3¢ mineure. 8 9 -
o5 5 (3e-mineure. s - S ot
S (3¢ diminuée. 2 =i = (4" doubl. augm. = )
: = z . £ = (62 majeure,
= 5¢ diminu = . g
Z 43¢ doubl. dimin. | T el S
s = e e liminuée. 5 (2¢ doubl. augm.
: i 53¢ dim a < :
(5] : 5 (3¢ majeure. Hs ; Bl e it
3 /32 diminuée. % ; S ¥ anemontoo: = e
e "‘\E’)e diminuée. e Bl
T £ ¢ = (6° mineure. =
‘ b = gmentée. =8 .
3o 3 ( bl. augm,
é‘ﬁe — i 3* mineure = (2¢ doubl. aug
‘ e =l : = bl. augm.
: = (3¢ diminuce. g e
(38 mln(!urc.‘ . 2‘..‘: doubl. dimin. Py 4¢ doubl. g S . majeure'
8 bl. dimin. | T!5 e z
= {5¢ doubl. i | Mg majeure. £ (62 2 :
& (7e doubl. dimin. =3 \6 e e
; g L : = bl. augm.

= & (3¢ mineure. : & - Ao
e T 5¢ doubl. dimin. E 4e nug_m 2 e
i g jeure & 62 majeure. =i
= s = (g2 maieure. = ( : =
% 7¢ doubl. dimin. | Z \6* maj : 13 majeure. %.\QG augmentée

' . S S = 142 juste
< 3¢ diminuée. 8\39 mine 55‘!;,»- doubl. augm. Q;fv Jus &
E\ Al = lue tuste. ::) : i:.BE dihit
= (5¢ doubl. dimin. =8l : e z
£ £ /e augmentée. { : .
5(7e diminuée. =\ s [0 e i = \g, augm
G (8em : :

Tt < |8t majeure. c,\‘3 = 2
< 3¢ diminuée. = e juste T (4 augmentée. s )Ge b
= o diminu. Bk o &/6e mineure. = :

g iminué & | 6e augmentée. = : ~
: ,7= = - diminuée = \Ee augm
\ ) S o s 20
= e 25 (3¢ augmentée. g\a L E et
< (3¢ diminuée. Rlias 1ste T tde juste. ; e augmentée.
3\5ejuste. 3;5 juste. Lo g}ﬁn JietE &
= ' 5| ‘
éhe diminuce. Z (6t augmenté - -
¢ S (3 majeure. o -
= 5 (8e diminuée. g\B maj e
o (3¢ mineure. g\ Bt = J4e doubl. augm. o e
Bl 2 = ¢5¢ diminuée. E‘.# e g '
= ‘52 doubl, dimin. z] : B g
2 = [6e majeure. =i s
& (7¢ diminuge. g e
e £ (3% mineure. =t sy
2 ~ 3¢ mineure. §\ . i
: 3 . - : e
=i TNE = e diminuée. {4 augm B
e - j = (ge majeure. = ;
g) diminuée & 6 majeure. = N
7¢ dim . : S 5 2 ¢ :
s i 3¢ diminué ) '

. . i3 3¢ majeure. 8(3 [.1 - =i uugment%‘e
S = \’Sﬂ diminuée. = e jU.SL ;. ). e
< t"ae juste. 2) i (5 monsre £
& 7 diminuée, £ /6 majeur : b
=7t dimi % X .3 188 mineure. %\ Sy

< (3e diminuée. ?3\ e = Y4¢ doubl. aug
=5 L =) o s 5 -
g \35 . = \"E doubl. dimin. = ke aug : z ,‘Gc e
= (B¢ diminuée. 33 do z" . :
2 5 =/6¢ mineure. = et
= (3¢ diminuée. 3\3 15m
3 o 3¢ mineure. B to E4e doubl. m'g .
2 \Se et By doubl. dimin: = ):Le juste. : e A
e 1 = ajeure. =
B ?ae .Ilfbt‘:‘- : /6o Ahincing £ 6 maj e
5 [7e diminuée. =8 < 3e augmentce. 5_3‘2 maj -
: S : = imi
e diminuée. i 3¢ mineure : g \', s :}i s
5;\3 i S, augmentée, = gl
= (5¢ doubl. dimin. | = (5¢ aug ; Bl o | 2}
z,'}“ o *':Jﬁe augmentée. =
= '7¢ mineure. i =
-
2
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Etat un.

¢ diminuée.
* diminuée.

¢ mineure.

Effet 137.
-T u-’w

: 3¢ diminuée.
(5¢ jusle.
.7e mineure,

L'ITel‘er

3¢ mineure.
¢5¢ doubl. dimin.
7¢ mineure,

Effet 160.

———

e mineure.
e diminude.
t mineure,

- or e

Efret 165,

* mineure.
¢ juste.
¢ mineure.

Effet 169,
Tor e

© mineure.
¢ augmentée,
¢ mineure,

ur

Effet 172,

¢ majeure.
¢ diminuée,
7¢ mineure.

L

Effet 16.

3¢ majeure,
5e juste,
7¢ mineure,

Effet 190.

3¢ majeure.
;5'3 augmentée,
{7¢ mineure,

Eflet 193.

3¢ augmentée,
52 juste.
{7t mineure,

Effel 205.

\‘3" augmentée,
(5% angmenteée.
'f'?e mineure,

Effet 208.

.\3a diminuée.
f5e diminuée.
\7¢ majeure.
3¢ diminuée,

be juste.
3\ 7€ majeure,

=

Effet 142. Eflet 138.

l‘!?.e mineure,
;5* diminuée.
{7¢ mejeura.

Eflet 166.

:3¢ mineure.
5* juste.
.7t majeure.

Effet 1704

Effet 192,

Effet 195. E(TeL l&T ;

NOTES

Etat deux. Etat_trois.
> \3‘ majeure. = ‘3'1 majeure.’
S (5¢ augmentée. - ’&-! augmentée.
= £ %
‘:"ﬁe augmentiée. = '6* mineure.
% \‘z’ae augmentée. | 2 2 mineure.
3 (5e augmentée. | T /4¢ juste.
g( = s S a
= (62 augmentée. & . 6¢ diminuée.

St = -

:-9\3 diminuée. 2\3 augmentée.
= (e juste: - 4¢ doubl. augm.
= 2l :
= | Ge majeure. @ 6° augmentce,
gl\'.i’ mincure. Fel \Ee majeure.
i e juste. S e augmentae,
= , i :
5 '6e majeure, 5 '6¢ augmentée.
= \3° majeure, % \3= mineure,
= 5 juste, = 4 juste.
S Sl
= 6° majeure, = 6e mineure,

Je augmentce,
5¢ juste.
6* majeure,

Eflet 204,

3¢ diminugée.
(5¢ diminuée.
{6¢ mineure.

Effct 135,

3¢ mineure.
5¢ diminuée,
¢ mineure.

Effet 163.

[ 6

$ 3* majeure.
8¢ diminude,
6¢ mineure.

Effet 184.

\
¢
{

s 3e diminuée.
(5 doubl. dimin.
86* diminuge.

Efet 129

\3e mineure.
)ae doubl. dimin.
(6e diminuée.

5 3¢ majeure.
5¢ doubl. augm.
'6® augmentée.

\3« augmentee.
)56 doubl. augm,
6e augmentée.

Effet 210.

= 3¢ mineure.
(8¢ augmentée,
(ﬁﬂ majeure.

Effet 17

\3= majeure,
(B¢ augmenlee.
’65 majeure.’

e diminunée,
¢ diminuée.
e diminuée.

@ = o

Efet 123,

3¢ majeure,
4'-‘ augmentée.
Ge augmentée

|

F.ITl'I. 186.

3¢ mineure.
4 juste.
{6¢ majeure.

EITPL 159.

3¢ diminude,
4¢ diminuée,
!

6e mineure.

Eflet 124,

3° mineure.
)M juste.
(6¢ augmenlée.

Eflet 160.

i3 8° diminude.
jh diminuce,
(6 majeure.

Em..t

\30 augmentée,
)M augmentée.
6¢ mineure.

\3" majeure.
}M juste.
16¢ diminuce.

Effet 178. Effet 199.

3¢ augmenice.
4¢ augmentée,
“6° majeure.

Effet 2(10.

3¢ majeure.
;M juste.
6¢ mineure.

Eflet 17‘ i

Etat quatre.
\2‘ majeure.
ie diminuée.
ﬁ= mineure.

To—.

Effet 124,

2¢ majeure.
4t diminuée.
'6e majeure,

t 125,

El

o

(2¢ majeure.
jé.ﬂ juste.
{6¢ diminuée.

Efet 129,

2 majeure.
4 jusle,
865 mineure,

Effet 130,

31,

2e majeure.
= (4e juste,

<~ =

& .68 majeure.

)

i 2* majeure.
'4e juste.
(6¢ augmentée.

Effer 13

{52

& majeure.
J4¢ augmentée.
6 mineure,

Eflet 1353.

2¢ majeure,
€ augmenlée.
6 majcure.

-._-\/
=

III"N. 136.

2¢ majeure.
\Ae angmenteée.
l}ﬁﬂ augmentie.

ElTet 137,

2¢ majeure.
4¢ doubl. augm.
6¢ majeure.

Effet 140,

\Qe majeure.
4e doubl. augm.
?Se augmenteée.

(2¢ mineure.
4e doubl, dimin.
6° diminuce.

Effet 80. Efet141.

2¢ mineure.
;M doubl. dimin.
6¢ mineure.

et 81,

=
= (2¢ mineure.
- (4® diminuée.
= (6e diminuce.
ao 2¢ mineure.

= c4® diminuce.
Z!6¢ mineure.




Etat un.

3¢ mineure.
5¢ augmentée.
7e majeure,

\
=

Effet 173,

- (3¢ majeure.
.5 diminuée.
T¢ majeure.

——

Effet 187,

5 juste.

\35 majeure.
f ¢ majeure.

EITM 191,

(3¢ majeure.
5.5 e augmentée.
(' ¢ majeure.

E[fcl 191.

(8¢ majeure.
e doubl. augm.
7¢ majeure.

Effet 186.

———

3¢ augmentce.
<5e juste,
{7¢ majeure.

3 (3¢ augmentée.
/5° augmentée.
7¢ majeure.

Eﬂ'ol. 209. Efet 206

|
{=
=3¢ augmentée.

3 i8¢ doubl. augm,
(7! majeure.

Effet 21

3¢ mineure.
5¢ juste.
7e augmentée.

\

Effet 35.

\38 mineure.
fse augmentée.
7¢ augmentée.

E'ﬂ'et 36.

a1 3¢ majeure.

= (he ]uqtﬁ

S (7e angmeniée.
4‘30 majeure,

?5” augmentée,
7¢ augmentée.

Effet 43.

5 3¢ augmentée.
e juste,
{7e augmentée,

Effet 48.

3¢ augmentée.
8¢ augmentée.
7¢ augmentée,

Effet 49.

doubl. augm,

\
?
;3’-‘ augmeniée,
{7 augmentée,

Ellet .'J'D.
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Etat deux.
1= (3¢ augmenteée.

2. ¢3¢ augmentée,
=
=

= |6* majeure.
% \3= diminuée.
- (58 juste.

& [6¢ mineure.
\3° mineure,
;5 juste.

6 mineure.

Effet 1(‘)7’.

\3= majeure.
,\,5 juste.

6¢ mineure.

3 3¢ augmentée.

(8¢ juste.
6 mineure,

l:chl 203. EfTeL 188.

f (3¢ diminude.
- 3¢ diminuce.
5 '6° diminuée.

We1114

<5e diminuée,

\36 mineure.
fﬁe diminuce.

Effet -16"’.

5¢ diminuée.

\3= majeure.
}Be diminuée.

Lchl 183.

- \Se majeure,
=

<8¢ doubl. augm.
=/ ge majeure.

Eﬂ

5e doubl. augm,

838 augmentée.
fﬁf majeure.

Effet 50.

> (3¢ mineure.
5¢ augmentée,
6¢ mineure.

Eﬂ’et 36

\35 majeure,
8¢ augmentée,
eﬁe mineure.

Elret 43.

= 3¢ diminuée,
= B¢ juste.
f6e diminuée.

Eﬂ“?

\Se mineure.
}5 juste.
{6¢ diminuée,

Effet 35.

\86 majeure.
?59 juste.
diminuée.

El‘fet 42,

Effet 36.

Etat trois.
= 3¢ mineure.
= {&e diminuée.
5 '6® diminuée.
\35 ‘augmentée.
’A! augmentée.
6° augmentée,
\39 majeure.
4e juste,

/
6e majeure.

Eflet 180, Efet "Ul

ke diminuée,

530 mineure.
159 mineure,

Eflet 152,

3¢ diminuée,
4¢ doubl. dimin.
(6e diminuée

Effet 116.

(3¢ majeure,
4e juste.
(6% augmentée.

ffet 181.

E

(3¢ mineure.
4¢ diminuée.
6e majeure.

Eflet 153,

3¢ diminuée.
4¢ doubl, dimin
6¢ mineure.

Effet 117.

3¢ augmentée,
‘4¢ juste.
16 mineure.

Effet 49.

,‘39 majeure.
?43 diminuée,
6e diminude.

Effet 42.

(3¢ augmentée,
\

4o juste.

(66 majeure.

Eflet 50.

diminuée.

\35 majeure,
?6 mineure.

E{fel 43.

(de augmentée.
. 42 juste.

6e augmentée.
: 3¢ majeure.

3&0 diminuée,
(6¢ majeure.

Effet 44. Effet 51

2 doubl. dimin.

‘35 mineure.
)d
6¢ mineure.
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Etat guatre.
= (2¢ mineure,
= & =
- 4% diminuée.
= |62 majeure.

= (2® mineure.

< -

= (4e juste.

= =

= .6¢ diminuée.

: ')26 mineure,
4¢ juste,

-
(=21
S
5 (6 mineure,

13 (2° mineure,
= {4® juste.
= '6° majeure,
< (2¢ mincure.
4e juste.

=

= 62 augmentée.

4 augmentée.

}29 mineure,
6 mineure.

Effet ‘19

SEE mineure,
’&e augmentée,
'6¢ majeure.

EIT(‘L 100.

;‘2 mineure,
(4¢ augmentée,
"6= augmentée,

et 101,

Ef

:2 2 diminuée,
.is doubl. dimin.
= 6= diminuée.

= (2¢ diminuée,
— 142 doubl. dimin.

g/

= = (6t mineure.

o \24 diminuée,
’:ie diminuée.
= 6¢ diminuée.

ﬁ‘et

\20 diminuée,
J diminuée.
{6 mineure,

Eﬂ’et 43.

5% diminuée.
4e juste.
6¢ diminuée.

Effet 48.

(2¢ diminuée.
4 juste.
Ge mineure,

Effet 49.

2¢ diminugée,
4¢ juste.
= | 6¢ majeure.

et 50,
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30 NOTES

NOTE IV.

Dans notre précédent travail, sur la possibilité d’établir une
notation représentant les successions harmoniques, aprés avoir
exposé : 1° la maniére de représenter les accords ; 2° la maniére de
représenter le mode de succession des accords, nous avons ajouté :
« Resterait maintenant & indiquer le ton géndral ou abstract et les
» modulations relaiives, chose facile, a I'aide d'un troisiéme alpha-
» bet. »

Ce troisiéme alphabet, voici comment nous proposerions de
Pétablir :

a O C
1 Tonique haussée. -
Tonlque‘ Sus-Tonique baissée. SUS-TOI]I(]L}B.

d e f
e Médiante majeure. Sous-Dominante.
q h t

Sons-Dominante haussée. - Dominante haussée.
Dominante baissée. Dominante. Sus-Dominante mineure,

J k l
Sus-Domin®® majeure; ~ Sus-Tominante hausse. Sensible.

Si nous n’avons pas donné cet alphabet dans notre premiére
brochure, ¢’est qu’d vrai dire nous reconnaissions que notre nota-
tion pouvait se passer de son concours, et que les successions
étaient parfaitement indiquées sans lui. En revanche, cet alphabet
peut devenir un instrument de clarté extrémement précieux, et que
rien ne saurait remplacer, pour les étudiants qui veulent se rendre
un compte exact et vraiment scientifique des povze sows servant i
exprimer les diz-sept degrds du Ton moderne, et du mécanisme wni-
que des modulations, découvert, et exposé pour la premiére fois
dans Ia cinquiéme partie de V'ZHssal sur lo Zonalité moderne, par
celui qui écrit ces lignes.

Pour mieux faire comprendre aux harmonistes en quoi consiste
le mécanisme dont nous venons de parler,— d'une simplicité, nous
osons le dire, enfantine, et dont 'évidence saute aux yeux de ceux

‘qui 'ont une fois compris, — il nous paratt utile de fuire ressortir
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- ce mécanisme dans ln Mélodie méme, — ot il existe aussi bien et de
la méme maniére que dans 'Harmonie, — et d’appliquer dans ce
but, comme exemple, 'alphabet que nous venons de donner & l'un
des récitatifs les plus compliqués et les mieux réussis, au point de
vue des modulations, du répertoire de 'Opéra moderne :

G. MEYERBEER. — ZLes Huguenots. Récilaif entre les Nos 3 el 4.

l'l‘undemi.iie Ahtk o he ce bhha kol fOf F.F F
CossE. Eh! mais plus je le vois et plus il me rappelle Un soldat quijadis aux murs de

Ihjjc R RS Ve e e
La Rochelle... MarceL. Vous me reconnaissez? Cossé. Oui, vrai Dieu, je le crois! Cette

“jlaac e A e T ddd
large blessure... Marcer. Elle venait de moi! Raour, O ciel! Marcel! Cossé. C'élait de

Colails ik el g AR LR el el k -
s Modulationenla. ¢ f 7 f ¢ [
Lonne guerre, Et, pour te le prouver, vide avec moi ce verre! Mancer. Merci! je ne bois pas!

Hodnlation en Fa. e € B B
kjt a ¢ e k- efih a ¢ a 66 a
Cossé. Avec unfils d'enfer! Raovn. Erice, excusez-le! Nevems. Alors, s'il ne boit pas, qu'il
it R K78 % o"@ “aa aa

Modulation en quatriémeson. ¢ ¢ ¢ a4
chante! Rao L. Mais, messienrs! Cossg. Il le fant; qu'il chante! MarceL, Volontiers, un

Modulation en neuvitme son. ¢ f 7 Kk S locitoaisk
& & ac¢c e e e e e f h hhhe h Modulation en 8i. e
vieux air Huguenot contre les gens du Pape et le sexe damnable. Vous le connaissez Dbien, c’est

ModulationenUt. ! 77 7 [ laa Ak he a e e f &b j
(1 e S B e B e e g
notre air des combats, celui de La Rochelle. C'était alors qu'au bruit des tambours, des

Laa k&K ModulationenUt. f 7 7 a &
ModulationenFa, ¢ c ¢/ 2 ! ¢ & ¢ fe ¢ a
cymbales, Accompagné du piff, paff, piff, des balles, Je chantais, je chantais!

Encore une notation, exprimant zz des caractéres de la musique
abstraction faite de tous les autres, et dont I'usage nécessite et sous-
entend, d’ailleurs, la vue du texte ordinaire. Le caractére isolé,
représenté ici, est la relation qui existe entre le son tonique et les
autres sons du systéme, relation d’olt résultent : d’une part, /&
constitution du Ton moderne; de Vautre, o formation et la réalisa-
tion des modulations.
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L utilité pratique des notations et des classifications que je
 publie aujourd’hui a déja été expérimentée par moi depuis de
longues années. Les services que ces inventions m’ont rendus

pour mon Grand Traité & Harmonie sont immenses; et si je
parwens un jour & donner & ma science favorite une physio-
- nomie absolument nouvelle, si j’arrive & opérer une véritable

- révolution dans I'étude des accords, ce sera cerfainement a

~ leur indispensable secours que je le devrai.

- En consignant, aujourd’hui, dans le présent opuscule, les
résultats les plus généraux des travaux qui m’ont occupé
isenflant vingt années révolues, mon buf, comme je I'ai dif en
~ commengant, est surtout de prendre date. Il est si ordinaire
_'.'.iié_':‘s'&é,vbir enlever, par le fait d’une antériorité apparente,
Thonneur et la paternité de ses propres travaux! Ayant déja
commencé depms longtemps a prendre mes précautions a cet
égard jose espérer m'avoir rien a redouter, de ce coté du
moins, de mes confréres les Harmonistes. Quelle que soit,
- dailleurs, la portée réelle de mes idées et de mes décou-
' i_k vertes, il est naturel que je tienne a ce qu ’elles paraissent sous

~ mon nom. \\\\,l z.,

'Bnrdemx.—nnv. G. Geunoustyeu, rue Guirnude, 11










